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سنة ١904‏ صدر كتاب شعراء السودان ۾ 
يضم بين دفتيه تارات منالشعر لسبعةوثلانين 
قصيرة من صدوره وأحبه 
الثقاد بعاصفة قوية من الاقد وقالوا نحنترضى بهذا الشعر ليصور 
سرحل في تاريخنا الادبي ولكنا نمتقد ان الادب السودافي يحب 
في غير هذه الطريق ‏ اءا ان يظل الشعر قاصراً على 
الشكل القديم للقصيدة من ابتداء بالنسيب وحسن مطلع و مقطع» 
أو ان يبقى متوذراً عنى المدائئح النيوية ومدح العظياء من الاحراء 
والاموات » وشكوى الدهر » والفخر بالسيف والرم والقلي» 
تلك ها هة . 
3 وكانت هذه المامفة المديدة هي الذي الأول بالاتمر ف 
في اتجاه الشعر السودافي عن الطريق ادد الي مبدها ل بنش 
قدامى الاساتذة الميريين في المدارس السودانبة وجعلوا القدرة 
على النظم مقياساً للجودة . وكات الانصال بأدب جديد 
في مصر وبالاداب الاجنبية مترجة او في لغاتها الاصلية هو 
الشرارة الاولى الي بہت الوعي عند المثقفين 
بكلية غوردوت التذكارية والعد العامي بام 
ا اكبر مركزين لثنافة في 
اسودان ) الى ما كان ي 0 
حبنلذ ذ من تؤمت فيالشكل وتقليد فيالموضوع. 
ويصور التبجاني - وهو احد المعهديين ب تأثره 
بالاداب الوا قول : «ولكن لم نکن في 
قل ار كق مى اقحات لري فاقيا 


اغآ وعد 


ان 


يعائيه الادب السودافي 


وللامدقاء الذين قدموا الي العو الصحبح في اعداد 


هذا المتال وأخص بالشكر صد) 
فرذي راجت هذا القالونا أبداء 


الشاعر سمد الدين 
لاحات ية 


ا جيب ONO Oe‏ عتكا تكد مار نت ء مجه مها مع o GE‏ تارمت امج بت 


يقار امسان غا e‏ 


الاستاة احسان عباس 
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ٍ 
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حذقناه بالراسطة من ادبه ولقذاه بالدلي ل من اسباب 
الترجة ووسائل التعريب مدني أن يلقي غلينا غللا من ومسي 
باريس واهام لندث ( عة الفجر من 0غ7) . واسرف الشباب 
في تقبل الادب الواره من مصر خاصة وارلوه كل عنايتهم 
« وکانوا بقرأونه في خشوع ويتلقرن الوحي عنه ويحسبون كل 
ب في مصر خاو من العيب لا يعتوره نقص أو قصور 
ان ملكة التقد» ( ااقجر ص .)1١47‏ ومن ثم 


-مثلا- اضعف اثر من الاب المصري 
ين كائرا بشعرون - ما شعر التيبوافي ‏ بان 
ري والشامي عامة ادب كنيسة يتحرق على تجامره 
في التصرن 


شر يق ما اد ےسا س اشال 


2 بوالكتااب/» وفيه اثر للمسيحية وفبه افراط 
لوحي 
| الفجر ص أ14؟) 

واغذت بوادر الاتاء الجديد تتمثل في التيجالي والمدرسة 
اث امن حول آغذة باسيابها وکات من 
افراد ابر اهم ومد السيد 
حمد» وبعد قلیل من الزمنقيض لهذا الانجاه ان 
يقوى ويشتد حين وجد يا ل التعبير عنه بانشاء 
جلة النوقة ( ۱۹۴١‏ ) ومن بعدها علة النجر 
( ۱۹۳ ) واصبحت هاتان الجلتان جلى 
لاثورة الجديدة ولاناً ناطقاً با . وهنا سار 
الاد چا إلى حلب وة 
في مقدمة الثقاد المونجيين صاحب الفجر عرفات 
مد عبدالله» و مد احمد المحجوب»و عمد عشري 
الصديق» ييا كان من ابرز الشعراء الجددين. : 


التي 


البارزيزعيد القادر أ 


بوسف مصطفى الي » و المحجوب» وخلف الله 
غالد » وعرضي عمد خير ( ميان ) وتستطيع 


ان نسي هذا الاتجاء ه الجديد ارک الرومائط. : 
' السوداني » اذ ها يختلف الثقاد في مدلول هذا الاصطلاح فانم 
لا تلغوت في ان الروما نطيقية ثورة على ما استقر من .اوضاع 
5 الحياة » وقد كانت هذه اطركة كذلك - 
على الادب التفليدي فب بل على كثير م نالاوضاع الاجتاعية 
في عتم الدودان؛ وتضافر الثقد والشعر على تأبيد هذهالثررة 


تورة لا 


دب و 


اما النقد فقد تناول في الا ة الأدببة دراسة كثير من 
الال كالطرق التي ينبضى بها الادب والفرق بين الذاتية 
التقليد والابتكار ( عة النيضه عدد + 3 ) 
الادب واطياة في كثير 

قالاته واكد ان الادب الذي يتوم على التجربة الصادقة 
م أدباً اويا فارةأءو انتقد الاسراف في الاعجاد على الادب 
الغربي شكلا رروحاً؛ودعا الى دراسة علم الاجتّاع وعلماناس. 
00 الثقاد مسألة الادب النومي فنالا بشرورة الاقبال 
عليه وحددوا طبيعته واصوله فقال عشرى العديق في بعض ما 
“كتب « الادياء الطاغون الى احياء الآ اب الق 1 سوا ءكانوا 
في عر او فيالسوذات او في بلد آخرمن بلدان اشرق الناهش 
غ ات تفقوا اة الاوساط الاجتاعية كلها وراريج 
الملا 


والمرضوعبة ر 


وأاح” الحجوب على فكرة الوصل بج 


پا 
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تقل 


السقلى وخر افاتها راا تما 
قرن اللقاد بين الاد القومي وقكر 
الادب إطياة . 


وهاي 
التجرية الى 


وتصدى النقد ارضاً انواحي الاجتاعية فنادى النقادبشرورة 
تمليم اإرأة» وترير السوداني من الشعور بالنقص إزاء الجاليات 
الجاعة » ودعوا 


الاجنبية » ورقع الذوق المام في 
الحذر الى ميدأ 'السوداتث لسو 


بين م وانتطاءت 


الاستاةا حجري ونه مدآ الفجل بها فيا اقا 
حا غايئه خن خفيلة الدعرة 
وظبر بجلا ا 
والكينونة الذاتية ٠‏ 


الى القوسية والادب القومي 


ن الادب الجديد يراد له ان يعيش في ظل« القرمية 


بان كثيراً من أرباها: كانوا 
بن التني و امحجوب 
وعشرى الصديق .وغيرهم آراء وتخطيطات ودراسات في كثير 


وقيزت هذه ار الجديدة 


نادي متفننين معاً ومن ثم تجد لکل 


من النواحي الفنية الى جانب ما ينشرون من شمر وم يجاول 


لاء بل تعجر 


مم اتقسهم هذه القواعد وحاولوا ان يطبقوعا على انتاجهم وعلى 
يدرسونه من الادياء © واخذ القارىء السوداني يقرأ نقد 
بطات المقاد ».و ابي القا.م 


- 


و واللاح التاله ٤‏ 


وذائی حاولا ان نبوا في 
06 ف عند مبدأي التقريظ والذم واختاروا مثالية 

الناقد الذي لا حابي احدا على حساب المقابيس الفنية , 
ولككن هؤلاء الثقاد مسؤولون فيالنهايتعن شيء منالنتكة 
التي اصيب يبا واقع الشعر لانم لم بكفوا عن الاعتقاد بان 
, الادب الخالص والفن لا يبان كثيرا في بلد يحتاج الى 
الاصلاح في كل ميادين الحياة +( موت دنيا ص 118 )4 ولأنهم 
اعتقدوا ايضاً'ان الياة السودانية ايس فيها ما يثير التحرية 
المنتجة لسيطرة الملل على نواحيهاء من ذلك قول الاستاذ العجوب 
في مقاله ١‏ اب واطماة ( الفجر ص ٠٤١‏ ) «.وحياتنا حياة 
كفاف في وفي الاجتاع اع وفي التعايم وألملاقب! احلام 
الاظفال.لا نتعدى ذاتية الفره » والشعب لا يقيل النصح والفرة 
لا بقبل الآراء اغالنة لآرائه والكاتب الذي يحاول معاطة تلك 
اطاة لجيه من قرائه صدر] وحباً » . واد الاس يقوئ في 
تقوين الفائين برك لانهم عسوا اللفرة اشقا بتكنا اعدو1 
الثقة رين الراقع ee‏ والثال الجديد الذي رس سوه لطياة 
؛ وكا زیم بأساً كثرة ما يلاقونه من صعاب 


ن 


ام 


حت قام بض الناس يدعو الى التخلى عن عملية النقد كارا ليثمر 
الادب ثراته بيدا عن عنف الناقد الذي لا يرحم » وضاق 
بعض:التفننين انفسهم بااناقدين ورأوا في الفن سماء لا يكن 


الى ارض الناقدءمن ذلك قرل التبدافيدو لقد تدهشك 
جودمم امام أرق العاافيواعذب الالفاظ وتساؤ لم 
في بث عا تعنبه هذه الكالات .. . وم بذاك لا يدلون على 
اغلظ اخاساً وأجف عاطفة وابلد 


ان تتدنی 


جدب ذوتهم الشعري وآم 


عزو من أن تلامس هذه التعابير ارواخيم في رق ول٤‏ , 


ای 4۹۷ 


ولقوت هذه المركة من المقاومة العنيفة ما أقبته حركة 
التجديد في مصر من نورة المحافظين . وكانت المدرسة الشعرية 
الحاقظة قد لدت من بنش عيوب الاخ والقزمت انت 
البيات ال ي الناصع على يد الشيخ الينا والمياجي واحد مد 


مااح وعبدالله عبد الرجنءفاشتركت مع امل الدعوة الجديدة 


e١ 


اع حاد » وجعات الشعر نفسه ميداناً هذا المراع فظور 
م عبدالله عبد الرحمن ومد سعيد الما 


3 


سي تقور 
واضح من القومية والادب القومي . وقد خيل للمحافظين ان 
في الحركة الجديدة قتلا لافة الفصحى وتفتكيتكاً لعرى الرابطة 
الاسلامية او الرابطة بين مصر والسودان قجاهروها بالعداء 
حتى ليقول صاحب ديوان الفجر الصادق : 
ونثت في السودان فوا مآمروا على اللفة القصحي أساءوا وأجرءوا 
والادب القرمي قالرا سقامة وبالموا حف ولكن توما 
ألا نحن عرب قبل ان لبت ينا صروق الليالي والجهول الد 

وعاب المحافظون صياغة الشعر المديد فسموا رقتها تخنقاً > 
داتسا الشباب بتقليد الغرب وقد بعضهم على الدعوة الى تمل 
الرأة وسفورها . 

ولكن الشعراء الشباب كانوا متحمسين طركة التجديد على 
اختلاف بيتاتهم الثقافية حتى ان شمراء المعبد المي - وهم 
- كانوا في طلبعة الداعين الها ٠‏ من 
ذلك قول عبد الوهاب الناضي في 


3-35 


شعر 


واعثدده ان ایی هذا لكك 


الا للوموا النشء في خطته 


أدايم لو أطسا قولکم 
وترحكنا كل . أسباب الملا 


ويبارك التنجافي الادب القومي وبقول في وله : 


ثم زجنا قي سبات_وهجوة 


وکا بادا ارا 


: ن كانت راسخة الاصول ثم 
الخركة الجديدة ان تقضي عليها فظل أدبا مث 
واسماً من المبادى» وامثل العلبا الراسخة في 
وعناز شعراء هذه المدرسة بالقوة ثي التعبير واجا 
وبالاطلاع الاغري الواسع ولكن الماح لا يزال هو بقوع 
الحيب ٤‏ وكثير ما يبدأون شعرم بالفزل » یسرون 
القصيدة لموضوعات كثيرة » ويردد العيامي في شعره بعض 
٠‏ الاعلام التي يدور حولها الوجد الصو كسلع رحاجر والعقيق» 
ويستمد عبدالله عبد الرحمن من المدرسة القدية كل طابعها 
بخ لا كثر الغلات الرسجبة التي اقيمت بين 15319 - 
44 0 الفجرة في عرم والاحتفال السنوي بكبة 
غوردون . ومن الانصاف ان نقول انه سجل في شعره لمحات 
من حركات الاصلاح في البلاد كتأسيس المدارس ومشروع 
القرش ۴ بردت عن الأماني التربة المتردة بزقر الجن > 


سه ار 


E 


اكثر ما تبقى من سُعره حول الوافدين الرسيين وغير 
ارسميين من رجالات مصر ‏ وهو بشارك العبامي شعررم 
بفضل مصر غير انه اوسع آمالا من صديقه لأ ميق الابان 
بالوعلاة الاستلامية او بوعدة 


ويدور 


ولا غير أعليه أعد صحايا 


ولیس سوى الاسلام من وطن لنا 
وباثُ دبا والكتاب كايا 


حكفى غبيل الله جنا ومذها 

وعلى الرغم من صلابة هذه المدرسة في محافظتها » فات 
حر التجديد أثرت في شکاہا لا في روح . ومن يقرأ الشرح 
على دبوان العباسي بحس كيف اول هذا الشاعر ان يتيرأ من 
فطنة البدء بالفزل ‏ احياناً ‏ فيقول ان غزله دمزي يرجبه 


الى عتاب الجلترا الحاكة . ويضفي على المبهات من اعلام 
الان معاي مستمدة اجات السودان واشخاصه .وقد 
تغنى المباسي على طريقته الشكلة بكثير من نواحي الطييغة 


بة وعظمة الناديخ المنصلبوطنه . ومجاول الشيخ غبدالله 
عبد الرحمن ان يستكثر من الاسماء الاجنبية في شعره ويصف 
اننا عفنا مقامنا « على هامش الكتب 


خا بالؤاقعية ويقول : 
اللؤكلة الد » 

اا اعجو ن إنقسهم فقد أو قعتهم ودنیم امثالية في شيء 
من الان ذلك اي دعرا إلى التجربة واستكشاف امجتمع 
دسا ال انيم هم نفس من قود 
الجتمع و الى عالمهم الجديد - النعزل 
بالمب بالط ان والخر . ومع ذلك فانم استجابوا لى 
داعي الدعوة الجديدة وتنامسوا اليها أثرب الطرقا الى بطلل 
عليها عالمهم » فتغتوا جال الطيبعة السودانية » وا 


الاستسلا المسحور 


نتوا احياناً 
الى شي» من التاريخ الوطني كما فمل خلف الله خبالد ( خلف ) 
في قصيدة « جبل سرغ ام » حيث يستثير ذكريات البطولة 
المنمثة في ممركة ام درمان . وكا الشعر مخضع للمصبية 
الاقليميه في مظاهر كثيرة حتى ان الشاعر جس جا في الاقاليم 
الاخرى من جال وسحر ولكنه يصارحك بانه لا بد من 
الاخلاص . لطبيعة بلاده أولا كتول الحجوب في قصيدة 
« السودان الشاعر » : 

الاذثون ضفاف الثيل تتبنهم 
اشسم يم في الث من مرج 


8 علي ہے سپ وعاطفة 
لکن حبًا هذا القطر يدثيني 


ر الخد بعشهم القصة الشعر يمالا التحدث عن بعض 


والضاعدين.جبال الارز واحري 
وک بنك ب ینان من عجب 


الاجتاعية وكانت | كثر هذه القصص ترمي الى اظهار الظلم 
الفادح الذي تعانيه المرأة : فصور التيجالي في قصيدة « القمر 
الجنون » امرآة جنت لانها زوجت يأمر اهلها من لاتحبه ‏ 
وفي قصيدة « غرام الشبوخ » اف » قصة الفناة التي زفت الى 
رجل هرم . وعند الحجوب ثورة خلقية في قصيدة و ضحية 
كر ابس 


ات اءسكانوا ا"كثر اخلاصالفر د 
كتير منهم ينل النثأة الريفية ظبرت في اشارم عاطفة 
الى الريف » وذلك الاصطدامهم في المد بنوع من | : 
المعقدة » فتذكروا حياة اليساطة وعيوه الطفولة وكان ذلك 
اقرار منهم بالتوجه الى عزلة حقبقية وباخفاق في مواجهة 
الجتمع الذي بريدون ان يرسعوا فيه حدود التجربة . 

ولكن المدنية لوتت شعرم بلون قوي وخاصة حين عقد 
الشعر اقوى الصلات بينه وبين الال الاجني > وهذا التو 


من الال في السودان دفي مدلةاغل وة اضر ص 000005 


قم مستقر ثثله الجالنات الاجنبية وقيم منهرو افد طارىء 
يعيش في الجتمع لشبر] معدودات وتاه الفرق الراقصلة اق 
بط هذا البلد فتعرض الفن والمتعة ‏ هذا الفال القرانت نت الى 
جانب الذكريات المستمدةمن الريف - هو الذي أهم التيجاني 
وال حجوب ومبان كتير من الثعر ووصل حباتهم بذكريات 
ة فرد التيجاني الى صوفية ميهمة وجمل الحجوب ينتئق 
فلسنة قا على افتران الال بالخلق » وهام ميان في دنيا 
لشاعر الرجم - 


برهيمية عاومة حتى لقبه اصحابه 
وقد تفاوتهؤلاء الشعراء في القدرةلا فيالمذهب والانجاه: 
قَأما الاستاذ بوسف التني فأ كترم عافظة على الشكل القديم 
واحتفالا بقوة السك واما الاستاذ الحجوب فمن اغنام تجربة 
وهو على شدة صلته بالادب الغربي يحاول ان يحتفظ بالأعالة 
ولسعئده استجلاب لساعات الوحي لانه يترك القصيدة تنضج 
بنفسها وتجي. في اوانها » ومن ثم نيا من المضرع للمناسبات 
في الشعر على كثرة مشاركاته في النو احي الاجتاعية والسياسية . 
وعتاز مبان يخصب في العاطفة وبرقة غير مصطنعة وهر من 
اصدق هؤلاء الشعر اء ثيا لهذه الفترة واقرهم شكلا الىالشعر 
المبجري وادقهم تعبير عن خلجات نفسه مع قسط وافر من 


er 


الوضرح في في الفكرة والسلامة في العبارة . اما التبجاني ققد 
ادتقع. بين صاصرية بنا في اة واا عن عرقية 
i 2‏ لتغنى جال الطبيعة السودانية 


في مظاهرها التعددة ويشيع في بعض غزله ذلك الانجاه القديم 
الى التغزل باذ كر . وقد درس الاستاذ عبد الجيد عتابدين 
ناحبة الجال فيشعره ودل على النواحي الفنية التي امتاز بها وأشار 
الى ما يتكتنف شعره من تموض واءام وهي حقيقة ووجه بها 
1 في حيانه تكتب على اثر ذلك مقالا يته فيه بالنقاد 
ويدافع عن الفسوض في الشعر ويثني على الشاعر علي مود طه 
لسموء في هذه الناحية . ولعل من اساب الفموض عند 
التيجافي محاولته تحليل الاجزاء في المعنى العام » 
والاحالة المفرطة في تصود النواحي ي المعلوية ٤‏ ويستمد التيجافي 
الفاظه من معجم خصب غير انه عد التضرف بالجازات هجام 
الخاطر في استعال الالفاظ . 

هؤلاء بعض من قاموا بنهضة الشمر السوداني الحديث من 
حيت الفتكرة والتطبيق ( وجال المقال يضيق عن الاسهاب ) 
عة الفجر معرضاً لانتاجهم الفتكري والفني غيد ارك 
السريم لادء اة توفي منشلها الاول؛و حاو ل اصدقازه 
بمده اناتحفظر الها ١‏ يتبسر لهم ذلك الا فترة قصيرة 
من الزن وغادت ارد الأدبية تطوى في مسوداتها » وااهذ 
الركود الظاهري يسبطر على السوق الأدبية » وجاءت ت المرب 
العالمية الثائية وليس في البلاد جلة أدبية واحدة » فأخذتبعض 
المحف ( كجريدة اليل ) تخصص مقحتها الرابعة للاداب 
والعارم والفنون . وتركزت الاماني القومية حول مؤقر 
الحريجين الذي اخذ ينظم مبرجانات سنوية تلقى فيها القصائد 
والمثالات والبحوث > واستحدثت هيثة الاذاعة البريطانية 
فكرة المباريات الشمرية في البلاه العربية فشارك الشعراء 
السودانبون في هذا النشاط ارضاً . وكان من اثر سني ارب 
ان اتيه الشعراء الى القرمية الممثة في الؤقر فتحتقت الدعرة 
التي بدأها مؤسسو المدرسة الرومانطيقية وان ضاق افقها كثير] 

حى اصح الشعر القرمي يعني ما يدور حول فكرة الوطلية 
وكان عور الشعر ذلك الرمز الوطني متتل حينئد في قر 
دفاع السودان وحول هذا الرمز التقى الشعر بالازجال الشعبية 
واتحدت طريق الفنين ردحاً من الزمن . وعن طريق المرب 
زاذ اتصال السردان بالخارج وتنع ذلك مظاهر متمد في 


الانسان وميله الى الدمار والتخريب . ومن راان 
'الشعراء الشباب الدين تأثرو! بعلي مود طه وعم ود حسن اسماعيل 
وکاب الربنالة وشمرائيا اجالا لوا في ايديم جيلع 
الخبوط التي كانت موزعة بين مدرسة الحافظين وشعراء النهضة 
1 من بيهم الى الشعراء عمد عثان عبد الرحيم 
زي ومهدي الامين فقد تغنوا بالنزعةالاسلامية 
فلم ينسوا فكرة الصداقه مع مصر وان وشعوها في قال جديد 
بث قول عرد الم 
احبك يا صر 
وأدعر الى مدا الاتماد 
وعبروا عن الشعور بالقومية السودانية“وجعرا بين الطديث 
عن الدعرفزاطبة وعد الاسلام في حطين والاندلس والوحدة 
في جامعة عربية» وعالجوا مشكلة الزواج وتعليم الرأة ومزجوا 
كل ذلك بالكعر الذاتي التصويري . فامتاز الشاعر سعد الدبن 
فوزي.في هذا انوع الاخير وسبطرت على شمرء غنائية عة 
قبها المبتدس الى جد ما.. ولصلته الوثيقة بالادب أربي 
چنھ أحبائاً في الطريية فرش (SF Te e‏ 
د المارب » فكرة التصارع بين حباة التعة رالو اج الوطني 
وتحتل المرب صفحات كثيرة من دبوانه كا نظ عنده 
اصطدامه يحباة المدينة وتغنبه بالكوخ وحياة البباطة . 
وبعد المرب انسرب الشعر في اتجاهين متباعدين : اما في 
الاول فسارت مدرمة البعث الرومانطيقي في طريقها فيلغت 
مرحلة قريبة من النهائية في شعر حسن عزت صاحب دبوات 
دموع واشواق . وني الثاني اقهه الشعر اتهاماً ماعا لأر 
المرب تخت عن ظهور الطبقات الكادحة في نقابات واتحاد . 
وكثوت الاحزاب المنشقة عن المؤمر وانثقل الصسراع الىنراحي 
جديدة في الياة . وبينا بعيد حن عزت غات التبجافيطليعة 
الوثبة الرومانطيقية نرى في شعر جعفر حامد البشير وشباب 
آغرين » اخطلاعاً بالثورة على الاوضاع الاجتاعية السيئة 
ومناصرة للطيقات العامة وهككذا أخذت تتبلور امول مدرسة 
حمل الشعر قيا رسالة من؛ نوع جديد . وشعر جعفر احد 
القائين بهذه المدرسة يندفق ثورة وعنفاً ولا تزال الثورة على 
الثورة على العدو أن كثير من 


عا بشي عق الواد وتضل الادب 


على درط ألا تكون الاب 


: ا اقوى من 


الشعر السودافي الحديث .وهو يميش في احداث وطله بوماً 


fn 


لملم من اغطر ارات كئيرة فشعره في الاوزان المتثاقلة 


E‏ ار لل أله فشر وغامة 
أن جعفر؟ يعالج الادثة الإزئية ممالة 
ما ميەقلك النظرة التقاؤلية ال 


غيز ان 


لامب اافرور 
والافل الأجرد 
والخائف الذعود 
عا يكن فقا القد 


و ليس بين الشعراء المعاصرين من هو كجعفر في سرع ةالنقاطه 
ات الطرں ن الشعوب الغاربة » وومضات ١‏ .التي 
0 السودان . فمن الاول, تمية لايران في جيادها 
ومن الثاني فرحته النشوئ بتهضة المرأة السودانية التي يحبيها 
ل 


آمي الثتساة 3 السودان ترز الكقاح 
إن كان ذاك إذث قد للت تبافين الصاح 
وإذن فنا شراك نا ولي لتد الماح 


رامل جعفر لوبنی شعره على الاوزان القصير 


متعثو بالإلفاظط والتعابير الفتسرة ومع ذلك ها يزاك امام 
- ولع أن فبني 


التاعا اباي يطعم مديدة ‏ ان شاء | 
مره على فلسفة اسة في واقميتها وشبوها فائه اليوم اشد 
ااشعر عه بوا و واک كثرهم تعبيراً عن متطلياته العامة 
يستفل الموادث الجزئية لابداع اهب انسافي ميق 
تجاوز حدوه السودان او تجاوز حدوه العام 


اراهن انچ 
ولا َال المذاهبالثلاثة اة في امحافظين و الرو مانطبقيين 


. 


و الداعين الىالادب ابماعي تعيش متجاورة في السودانو لكين 
د يلفبا جميعاً في قتامه لأن المجالات الني تحتق ظهور 
النشاط الادي ما تزال مغلقة ولم ببق من مظاهر الياة الادبية 
الا المي في النوادي الثقافية 
وصفحات من ادب الشعب تعدها جريدة « الصراحة » بين حن 
وآآخر مستهينة باعباء كثيرة. وما كان تفتح الباة فيالسودان 
المديث عن مظاهر كثيْرة من النهوض والوعي داعياً الى خلق 
محالات جديدة ينسع فيها تأثير الادب يحيث يصح زاداً 
ضرورياً في حباه الاهير . 
كلية الحرطوم المامعبة 


السنوية وبعض عاضرات 


امسان عباس 


